
हिंदी कविता में मेघ और िर्षा: प्रतीक और हिंिं  
 

जिं मूल विला अनेकों खंडों में खंवडत िुंई तो इिमें एक खंड िंम पृथ्िी थे, जिंां पर मानिता पनपी। प्रारंभ में 
यिंां आग िंी थी ,  जो करोडों िर्षों तक धधकती रिंी, आग िे िंादल िंने,  िर्षा िुंई और लाखों िर्षों तक िर्षा िंोती रिंी। 
इि िंावरश िे पृथ्िी की देिं वपचक गई, जैिे िंैंगन को गमम करने के उपरांत ठंडा िंोने की स्थथवत थिरूप। इि वपचकने 
में िमंदर िंने,  पिंाड एिं नवदयां िंनी और लाखों िर्षों िंाद इिी पानी में िे अंकुर फूटा ।  अंकुर का धमम िैं,  पृथ्िी की 
िमूची गुरुत्िाकर्षमण शस्तत के विरुद्ध आकाश की तरफ िंढ़ना। यिंी चेतना िैं। िाविंत्य इिी चेतन रूप में प्रवतरोध िैं। 
अतः िाविंत्य की चेतना मनुष्यता के निजात रूप िे िंी अस्थतत्ि में िैं। प्रकृवत और मनुष्य का िंिंंध वजतना पुराना िैं, 
िाविंत्य और प्रकृवत का िंिंंध भी उतना िंी प्राचीन िैं। मनुष्य ने जिं पिंली िंार आकाश में उमडते-घुमडते िंादलों को 
देखा िंोगा, जिं पिंली िर्षा की िूंूँद उिके चेिंरे पर वगरी िंोगी और जिं िखूी धरती िे उठती िोंधी गंध ने उिके मन 
को थपशम वकया िंोगा, तभी िे प्रकृवत उिके अनुभि और अवभव्यस्तत का अवभन्न विंथिा िंन गई िंोगी। यिंी कारण िैं 
वक भारतीय िाविंत्य की दीघम परंपरा में प्रकृवत केिल पृष्ठभूवम निंीं िैं, िंस्कक ििं मनुष्य के भाि-जगत की िविय 
ििंभागी रिंी िैं। 

इिी प्रकृवत के विविध रूपों में मेघ और िर्षा का थथान अत्यंत विवशष्ट िैं। मेघ आकाश में वदखाई देने िाला जल-
िमूिं मात्र निंीं, िंस्कक भारतीय काव्य-चेतना में ििं कभी पे्रम का दूत िैं, कभी विरिं का ििंचर, कभी आशा का 
िंदेशिािंक, कभी निजीिन का िंिािंक और कभी िांवत की गजमना िंन जाता िैं। इिी प्रकार िर्षा केिल ऋतु-
पवरितमन की प्राकृवतक घटना निंीं िैं; ििं किंीं पे्रम की पुलक िैं, किंीं विरविंणी की आूँखों िे झरते आूँिुओं का हिंिं, 
किंीं वकिान के जीिन की आशा और किंीं धरती के पुनजमन्म का प्रतीक। 

यवद मेघ को केिल प्रकृवत मानें तो ििं आकाश में वदखाई देने िाला एक दृश्य िैं; लेवकन जिं ििंी मेघ कवि की 
अनुभूवत िे जुडता िैं, तिं ििं प्रतीक िंन जाता िैं। और जिं कवि शब्दों के माध्यम िे उि मेघ का ऐिा वचत्र उपस्थथत 
करता िैं वक पाठक के िामने वघरते िंादल, चमकती विंजली, िंरिती िूंूँदें और भीगती धरती िजीि िंो उठती िैं, तिं 
ििं हिंिं का रूप ग्रिंण कर लेता िैं। और जिं कोई प्रतीक िंी कविता की गिंराई के मूल धरातल को जीिंत रूप में थपष्ट 
करे दें, तो ििं प्रतीक हिंिंात्मक रूप िे अपना मिंत्ि विद्ध करता िैं।  

यिंीं िे मेरे शोध-पत्र का मूल प्रश्न िामने आता िैं— हिंदी कविता में मेघ और िर्षा केिल प्रकृवत के विर्षय िंैं 
अथिा िे मनुष्य के अंतममन, िामावजक जीिन और िांथकृवतक चेतना को व्यतत करने िाले व्यापक प्रतीक और हिंिं भी 
िंैं? 

कविता में प्रतीक ििं माध्यम िैं वजिके द्वारा कोई दृश्य िथतु वकिी व्यापक भाि, विचार या अनुभूवत का 
प्रवतवनवधत्ि करती िैं। मेघ थियं प्राकृवतक घटना िैं; लेवकन जिं कावलदाि उिे यक्ष का दूत िंना देते िंैं तो ििं पे्रम और 
विरिं का प्रतीक िंन जाता िैं। जिं वनराला िंादल िे किंते िंैं— “िंादल, गरजो!” तो िंादल केिल िर्षा करने िाला 
िंादल निंीं रिं जाता; उिमें ऊजा, पवरितमन और नििृजन का अथम जुड जाता िैं। इिी प्रकार हिंिं कविता में शब्दों 
द्वारा वनर्ममत ििं िंिेदनात्मक वचत्र िैं जो पाठक के मन में उपस्थथत िंोता िैं। उदािंरण के वलए—“अमल धिल वगवर 
के वशखरों पर ,िंादल को वघरते देखा िैं।” यिंाँ विंमालय की श्िेत चोवटयों और उनके ऊपर वघरे िंादलों का एक 
िजीि दृश्य िंमारे िामने उपस्थथत िंोता िैं। नागाजुमन की यिं कविता हिंिंों की ऐिी श्ृंखला िंनाती िैं वजिमें विंमालय, 
मानिरोिर, झील, िंंि, कथतूरी मृग, देिदार और वकन्नर-वकन्नवरयाँ एक िाथ उपस्थथत िंोते िंैं। अतः किंा जा 
िकता िैं वक प्रतीक अथम की गिंराई देता िैं और हिंिं उि अथम को दृश्य एिं िंिेदनात्मक रूप प्रदान करता िैं।  

डॉ . मिंीपाल दान 
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मेघदूत में कुिेंर का यक्ष अपनी वप्रया िे दूर वनिावित िैं। आर्षाढ़ के प्रथम वदन ििं आकाश में पिमत-वशखर िे 
आहलवगत मेघ को देखता िैं और उिके माध्यम िे अपनी वप्रया तक िंदेश भेजने की ककपना करता िैं। मूल पाठ में— 
“आर्षाढथय प्रथमवदििे मेघमास्श्लष्टिानंु...” का प्रिंग आता िैं। आगे यक्ष किंता िैं— 

“धूमज्योवतः िवललमरुतां िवन्नपातः ति मेघः 
िंदेशाथाः ति पटुकरणैः प्रावणवभः प्रापणीयाः।”1  

(भािाथम यिं िैं वक यक्ष को यिं ज्ञात िैं वक मेघ कोई चेतन प्राणी निंीं, िंस्कक धूम (िाष्प), ज्योवत, जल और िायु के 
िंयोग िे वनर्ममत प्राकृवतक हपड िैं। दूिरी ओर िंदेश पिुंूँचाने के वलए ऐिे प्राणी की आिश्यकता िंोती िैं वजिके पाि 
िुंवद्ध, वििेक, िंिेदना और िंदेश को िमझने तथा व्यतत करने की क्षमता िंो। इिवलए यक्ष थियं आश्चयम करता िैं वक 
मेघ किंाँ और िंदेश को िमझकर पिुंूँचाने िाले िुंवद्धमान प्राणी किंाँ!)  
      यिंाँ प्राकृवतक मेघ को मानिीय िंदेश का िािंक िंनाया गया िैं।मेघ का प्रतीकात्मक अथम कावलदाि के यिंाँ कई 
रूपों में पवरलवक्षत िंोता वदखाई देता िैं जैिे दूत के रूप में, पे्रम और विरिं के रूप में भी और किंीं आशा और थमृवत के 
रूप में भी। यक्ष मेघ को केिल िंदेश देने के वलए निंीं चुनता; ििं मेघ में एक िंिेदनशील ििंचर देखता िैं। यिंाँ 
वनजीि प्रकृवत का मानिीकरण िंोता िैं। कावलदाि ने मेघ की गवत के िाथ प्रकृवत के अिंख्य हिंिंों को जोडा िैं—
नवदयाँ, पिमत, िन, पुष्प, पक्षी, नगर, स्थत्रयाँ और ऋतु-िौंदयम।  
      भारतीय काव्य-परंपरा में िर्षा पे्रवमयों के वलए विशेर्ष ऋतु मानी गई िैं। लेवकन मेघदूत में यिंी िर्षा विरिंी यक्ष की 
पीडा को तीव्र करती िैं। यिंाँ एक मिंत्िपूणम काव्य-ित्य िामने आता िैं, प्रकृवत का एक िंी दृश्य व्यस्तत की मानविक 
स्थथवत के अनुिार अलग अथम ग्रिंण कर िकता िैं। पे्रमी के वलए िर्षा आनंद िैं। विरिंी के वलए िेदना। वकिान के वलए 
आशा। धरती के वलए जीिन और कवि के वलए काव्य। 
     कावलदाि िे आगे िंढ़ते िुंए जिं िंम हिंदी कविता की ओर आते िंैं तो मेघ और िर्षा की अथमित्ता वनरंतर विथतृत 
िंोती वदखाई देती िैं। आवदकालीन हिंदी िाविंत्य में मेघ और िर्षा का प्रयोग केिल प्राकृवतक दृश्य-िणमन के वलए निंीं 
िुंआ, िंस्कक इनके माध्यम िे िीरता, विरिं, पे्रम, आध्यास्त्मक अनुभूवत, लोकजीिन और ऋतु-िंिेदना को भी 
अवभव्यस्तत वमली। भस्ततकाल में िर्षा और मेघ विरिं एिं भस्तत की अनुभूवत को तीव्र करते िंैं। रीवतकाल में ििंी मेघ, 
विंजली, पपीिंा और िर्षा श्ृंगार के उद्दीपन िंन जाते िंैं। छायािादी कवियों के यिंाँ प्रकृवत िंािंरी दृश्य न रिंकर 
अंतममन की प्रवतच्छाया िंन जाती िैं।  

आवदकालीन हिंदी कवियों के वलए मेघ आकाश में गवतशील, विशाल और प्रभािशाली प्राकृवतक ित्ता िैं। 
उिका गजमन, उिका उमडना-घुमडना और िर्षा करना मनुष्य के भीतर भी अनेक भाि जगाता िैं। मेघ का एक प्रमुख 
हिंिं िीरता और शस्तत िे जुडता िैं। युद्ध के प्रिंगों में िंादलों की गजमना और युद्ध-नाद के िंीच िाम्य थथावपत वकया 
जाता िैं। िीर योद्धा की गवत, िेना का विथतार तथा रणभूवम का कोलािंल कई िंार मेघ और उिके गजमन के माध्यम िे 
प्रभािशाली िंनाया जाता िैं। जैिे युद्ध की उग्रता का अत्यंत प्रभािशाली वचत्र िैं— 

“करै मार मारं मिंािंीर धीरं। 
भये मेिधारा िंरिंत तीरं॥ 
परे पंच पंुडीर िा चंद कयौ। 
तिैं िाविं गोरी वचन्िंाि चढ्यौ॥” ( अथात मिंािीर योद्धा अत्यंत उग्र िंोकर युद्ध कर रिें िंैं। उनके िंाणों की 

िंौछार ऐिी प्रतीत िंोती िैं मानो िर्षा की धाराएँ िंरि रिंी िंों। यिंाँ अथत्रों की िर्षा और मेघ की िर्षा का अद्भतु िाम्य 
िैं।)  
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     आवदकाल में पे्रमाख्यानों और लोकावभमुख काव्य-परंपरा में िर्षा और मेघ का िंिंंध विरिं िे भी वदखाई देता िैं। 
िर्षा ऋतु में जिं चारों ओर िंवरयाली, िंादल और शीतलता िंोती िैं, तिं वप्रय िे दूर व्यस्तत का विरिं और अवधक तीव्र 
िंो जाता िैं। मेघ को देखकर विरिंी नायक या नावयका को अपने वप्रय की थमृवत आती िैं। मेघ दूर-दूर तक विचरण 
करता िैं, इिवलए ििं िंदेशिािंक की ककपना को भी जन्म देता िैं।  

भस्ततकालीन हिंदी िाविंत्य में मेघ और िर्षा का हिंिं िंिुंआयामी िैं। तुलिीदाि के यिंाँ मेघ कभी विरिंी मन 
की व्याकुलता को उद्दीप्त करते िंैं—“घन घमंड नभ गरजत घोरा, वप्रयािंीन डरपत मन मोरा” , तो कभी िंतों के रूप 
में राम-यश की िर्षा करने िाले आध्यास्त्मक मेघ िंन जाते िंैं- “िेंद पुरान उदवध घन िाधू, िंरर्षहिं राम िुजि िंर 
िंारी।” इिी प्रकार “िंरर्षा वरतु रघुपवत भगवत” में िर्षा ऋतु थियं भस्तत का प्रतीक िंन जाती िैं। िूरदाि के यिंाँ इंद्र के 
मेघ कृष्ण की गोिधमन-लीला की पृष्ठभूवम तैयार करते िंैं, जिंवक विद्यापवत के यिंाँ गरजते और िंरिते मेघ विरविंणी के 
िूने हृदय की पीडा को तीव्र करते िंैं। इि प्रकार भस्ततकाल में मेघ-िर्षा िंाह्य प्रकृवत िे आगे िंढ़कर विरिं, भस्तत, 
आध्यास्त्मकता, दैिी शस्तत और भाि-जागरण के प्रतीक िंन जाते िंैं। 

हिंदी िाविंत्य में िंारिंमािा िणमन शैली में भस्तत काल के िूफी कवि मवलक मोिंम्मद जायिी ने नागमती 
वियोग खंड में िंादल और िर्षा का वजि प्रकार िे विरिंानुभूवतपूिमक वचत्रण वकया िैं, ििं अपने आप में लोक की 
धरातल िे विरिं की गिंरी िंिेदना तक विथतृत िैं। जैिे -  

चमवक िंीजु घन गरवज तरािा। 
विंरिं काल िंोइ जीउ गरािा॥ 
िंरिै मघा झकोवर झकोरी। 
मोर दुइ नैन चुिैं जि ओरी॥ ( अथात भादों की घोर अूँधेरी रात, विंजली की चमक और िंादलों की गजमना 

नागमती के विरिं को और अवधक भयाििं िंना देती िैं। उिके वलए विंजली की चमक और िंादलों की गजमना िुखद 
प्राकृवतक दृश्य निंीं, िंस्कक विरिं-काल का आतंक िंन जाती िैं। िंािंर मेघ झकोर-झकोरकर िंरि रिें िंैं और भीतर 
नागमती की आूँखें आूँिुओं िे िंरि रिंी िंैं।)  

रीवतकालीन हिंदी िाविंत्य में मेघ और िर्षा का थिरूप भस्ततकाल की अपेक्षा अवधक श्ृंगारपरक एिं 
अलंकावरक िंो जाता िैं। केशिदाि की ‘रविकवप्रया’ िे लेकर विंिंारी, देि, घनानंद और पद्माकर तक पािि-प्रकृवत 
नायक-नावयका के पे्रम, िंयोग और वियोग को उद्दीप्त करने िाली शस्तत के रूप में उपस्थथत िंोती िैं। काले मेघ, 
चमकती दावमनी, िर्षा की धार, मंद पिन, मोर की पुकार और पपीिें की आिाज—ये िभी रीवतकाव्य में श्ृंगार के 
उद्दीपन-विभाि िंनते िंैं। विशेर्षतः विरविंणी नावयका के वलए िर्षा ऋतु वप्रय की थमृवत को तीव्र करती िैं, जिंवक 
िंयोवगनी के वलए ििंी ऋतु पे्रमानंद की पृष्ठभूवम िंन जाती िैं। इि प्रकार रीवतकाल में मेघ और िर्षा प्रकृवत के थितंत्र 
वचत्र न रिंकर मानिीय पे्रमानुभूवत के िौंदयात्मक विथतार िंन जाते िंैं। केशिदाि के यिंाँ िर्षा का एक मिंत्त्िपूणम रूप 
िंयोग का उद्दीपन िैं। घनघोर िंादल, विंजली की चमक, मोर की पुकार और िर्षा की ध्िवन पे्रमी-पे्रवमका के वमलन की 
पृष्ठभूवम वनर्ममत करते िंैं। ‘रविकवप्रया’ के एक प्रिंग में िर्षा-पवरिेश को इि प्रकार मूतम वकया गया िैं— 

  “घनवन की घोर िुवन, मोरवन को िोर िुवन, 
  िुवन िुवन केिि अलाप अलीजन को। 
  दावमनी दमक देवख देिं की वदपवत देवख, 
  देवख िुभ िेज देवख िदन िुिंन को।”  
आधुवनक हिंदी कविता में मेघ और िर्षा की परंपरा भस्ततकाल तथा रीवतकाल िे आगे िंढ़ते िुंए एक नया अथम-

विथतार प्राप्त करती िैं। अिं मेघ केिल विरिंी नायक-नावयका के उद्दीपन या प्रकृवत-िौंदयम के िाधन निंीं रिं जाते, 
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िंस्कक िे िांवत, पवरितमन, जीिन, आशा, िामावजक मुस्तत, थमृवत, अकेलेपन, िंघर्षम और मानिीय िंिेदना के 
प्रतीक भी िंनते िंैं। छायािादी कवियों ने िर्षा और मेघ में प्रकृवत की रिंथयमयता तथा िौंदयम देखा, जिंवक वनराला ने 
िंादल को विप्लि और िामावजक पवरितमन की शस्तत में रूपांतवरत वकया। नागाजुमन के यिंाँ मेघ विराट प्राकृवतक 
अनुभि और कावलदािीय थमृवत का माध्यम िंनते िंैं तथा भिानीप्रिाद वमश् के यिंाँ िर्षा व्यस्ततगत थमृवत और घर की 
आत्मीयता िे जुड जाती िैं। 

आधुवनक हिंदी कविता में मेघ को व्यापक िामावजक और िांवतकारी अथम प्रदान करने िाले प्रमुख कवि 
िूयमकांत वत्रपाठी ‘वनराला’ िंैं। उनकी प्रविद्ध कविता ‘िंादल-राग’ में िंादल केिल िर्षा करने िाली प्राकृवतक शस्तत 
निंीं िैं, िंस्कक ििं शोवर्षत और पीवडत जीिन में पवरितमन लाने िाली विप्लिकारी शस्तत िंन जाता िैं। िंादल-राग’ में 
वनराला वलखते िंैं— 

“जीणम िंािुं, िैं शीणम शरीर, 
तुझे िुंलाता कृर्षक अधीर, 
ऐ विप्लि के िीर! 
चूि वलया िैं उिका िार, 
िंाड-मात्र िंी िैं आधार, 
ऐ जीिन के पारािार!”  
 
छायािादी कवि िुवमत्रानंदन पंत के यिंाँ िर्षा प्रकृवत के अत्यंत िूक्ष्म, रंगात्मक और गवतशील िौंदयम का 

वनमाण करती िैं। उनकी प्रविद्ध कविता ‘पिमत प्रदेश में पािि’ िर्षा के दृश्यात्मक और गवतशील हिंिंों का श्ेष्ठ 
उदािंरण िैं।कविता के अतं में िर्षा का विराट रूप िामने आता िैं— 

“िैं टूट पडा भू पर अंिंर! 
धूँि गए धरा में िभय शाल! 
उठ रिंा धुआूँ, जल गया ताल! 
यों जलद-यान में विचर-विचर 
था इंद्र खेलता इंद्रजाल।”  
 
मिंादेिी िमा के काव्य में भी मेघ और िर्षा का प्रयोग अत्यंत िूक्ष्म और प्रतीकात्मक िैं। उनके यिंाँ िंादल केिल 

प्राकृवतक दृश्य निंीं, िंस्कक िेदना, विरिं, करुणा, आत्म-अवभव्यस्तत और रिंथयात्मक वप्रय की अनुभूवत का रूप ग्रिंण 
करता िैं। उनकी काव्य-भार्षा में प्रतीकात्मकता और चाकु्षर्ष, श्व्य तथा थपर्मशक हिंिंों का विशेर्ष मिंत्त्ि माना गया िैं। 
मिंादेिी की ििंिे प्रविद्ध पंस्ततयों में— 

“मैं नीर भरी दुःख की िंदली!” 
“थपंदन में वचर वनथपंद िंिा,” 
“िंदन में आिंत विश्ि िंूँिा,” 
“नयनों में दीपक िे जलते, 
पलकों में वनझमवरणी मचली।”  
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यिंाँ ‘िंदली’ किवयत्री के आत्मथिरूप का प्रतीक िैं। िंादल जल िे भरा िुंआ िैं और किवयत्री दुःख िे। वजि 
प्रकार िंादल अपने भीतर जल िंवचत करके अंततः िंरिता िैं, उिी प्रकार मिंादेिी के भीतर िंवचत िेदना आूँिू 
िंनकर व्यतत िंोती िैं। 

आधुवनक हिंदी कविता में नागाजुमन की ‘िंादल को वघरते देखा िैं’ मेघ-िणमन की अत्यंत मिंत्त्िपूणम कविता 
िैं। यिं कविता विशेर्ष रूप िे इिवलए उकलेखनीय िैं तयोंवक इिमें आधुवनक कवि का अनुभि कावलदाि और 
‘मेघदूत’ की परंपरा िे िंिाद करता िैं। कविता आरंभ िंोती िैं— “अमल धिल वगवर के वशखरों पर, िंादल को 
वघरते देखा िैं।”आगे िंादल िे वगरते विंमकणों का अत्यंत िुंदर हिंिं िैं— 

     “छोटे-छोटे मोती जैिे 
उिके शीतल तुविंन कणों को 
मानिरोिर के उन थिर्मणम 
कमलों पर वगरते देखा िैं।” 
यिंाँ आधुवनक कवि का मेघ कावलदाि के मेघ िे िंिाद करता िैं। हकतु नागाजुमन केिल कावलदाि की 

पुनरािृवत्त निंीं करते। िे अपने प्रत्यक्ष अनुभि को प्राथवमकता देते िुंए किंते िंैं— 
“मैंने तो भीर्षण जाडों में  
नभ-चंुिंी कैलाश शीर्षम पर, 
मिंामेघ को झंझावनल िे 
गरज-गरज वभडते देखा िैं।”  
भिानीप्रिाद वमश् की कविता ‘घर की याद’ आधुवनक कविता में िर्षा के एक विंककुल अलग अथम को िामने 

लाती िैं। यिंाँ िर्षा प्रकृवत-िौंदयम का िाधन मात्र निंीं िैं; ििं घर, पवरिार, आत्मीयता और थमृवत को जागृत करने 
िाली शस्तत िंन जाती िैं । वनराला के “विप्लि के िंादल” ने आगे के कवियों को भी प्रभावित वकया। धममिीर भारती 
की कविता ‘वनराला के प्रवत’ में िंादल को िीधे िामावजक पवरितमन और िांवत के िंदभम में देखा गया िैं। भारती 
वलखते िंैं— “और आज नि मेघदूत को , युग-पवरितमक कवि ने , विप्लि का गुरुतर आदेश वदया था!”  

        और जिं िंम िमकालीन कविता की ओर देखते िंैं, तो मेघ और िर्षा के अथम और भी व्यापक िंो जाते िंैं। 
आज िर्षा के िाथ जल-िंकट, पयािरणीय अिंतुलन, जलिायु पवरितमन, िंाढ़, िूखा और प्रकृवत के िंकट जैिे 
प्रश्न भी जुड गए िंैं। इि प्रकार आज का मेघ केिल कवि के पे्रम और विरिं का िाथी निंीं, िंस्कक मनुष्य और पृथ्िी 
के िंदलते िंिंंधों का िाक्षी भी िैं। इिवलए हिंदी कविता में मेघ और िर्षा की यात्रा िाथति में भारतीय िंिेदना की 
यात्रा िैं। 

   ििेश्िरदयाल ितिेना की कविता ‘मेघ आए’ िमकालीन हिंदी कविता में मेघ के मानिीकरण का अत्यंत 
िुंदर उदािंरण िैं। कविता की पिंली िंी पंस्तत िैं— 

     “मेघ आए िंडे िंन-ठन के िूँिर के 
     आगे-आगे नाचती-गाती िंयार चली, 
     दरिाजे-वखडवकयाँ खुलने लगीं गली-गली”  
 अतः हिंदी कविता में मेघ और िर्षा की प्रतीकात्मक और हिंिंात्मक थिरूप की िमग्र परम्परा का मूकयांकन 

करे तो ,  कावलदाि के यिंाँ मेघ िंदेश  िैं, आवदकाल में िीरता और शौयम के प्रतीक िैं, भस्ततकाल में विरिं, 
रीवतकाल में श्ृंगार, छायािाद में अंतममन, वनराला के यिंाँ विप्लि, प्रगवतशील कविता में जनजीिन की आशा, और 
िमकालीन कविता में पयािरणीय चेतना। अथात् एक िंी मेघ, अलग-अलग युगों में 
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अलग-अलग अथों िे िंरिता रिंा िैं। कभी ििं यक्ष की आूँखों का िंदेश लेकर चला, कभी गोपी के विरिं को 
और गिंरा कर गया, कभी पे्रवमयों के वमलन की ऋतु िंना, कभी कवि के अंतममन का दपमण िुंआ, कभी िांवत की गजमना 
िंना और आज कभी िूखी धरती की अंवतम आशा िंनकर िंमारे िामने खडा िैं। 

इिी िंिुंआयामी दृवष्टकोण को कें द्र में रखते िुंए यिं देखने का प्रयाि वकया गया िैं वक विवभन्न कालखंडों के 
कवियों ने मेघ और िर्षा को वकि प्रकार अपनी िंिेदना, ककपना, िामावजक चेतना और जीिन-दृवष्ट का माध्यम 
िंनाया िैं तथा िमय के िाथ इनके प्रतीकात्मक और हिंिंात्मक अथम वकि प्रकार पवरिर्मतत िंोते गए िंैं। अंततः यिंी 
किंा जा िकता िैं— “मेघ आकाश में वजतना वदखाई देता िैं, उििे किंीं अवधक ििं कविता के भीतर िंरिता िैं; 
उिकी िूंूँदें केिल धरती को निंीं वभगोतीं, िे मनुष्य की थमृवतयों, िंिेदनाओं और थिप्नों को भी िींचती िंैं।”  
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ििेश्िरदयाल ितिेना, ‘मेघ आए’, वक्षवतज, भाग-1, एनिीईआरटी, 
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