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ह िं दी ग़ज़ल में दुष्यंत की दस्तक 

           ह िं दी ग़ज़ल और दुषं्यत कुमार (1933-
1975) पर कें हित इस लेख में आगे बढ़ने से प ले य  
समझ लेना ज़रूरी  ै कक 'ह िं दी में ग़ज़ल ' और 'ह िं दी 
ग़ज़ल ' एक  ी चीज़ न ीं  ै। 'ह िं दी ग़ज़ल' एक विधा 
का नाम  ै और 'ह िं दी में ग़ज़ल' देिनागरी ललवप में  
ह िं दी भाषा के रचनाकारों द्वारा ललखी जा र ी समस्त 
ग़ज़लों के ललए प्रयोग ककया जान ेिाला पद  ै। इस 
पद में ह िं दी ग़ज़ल के एक विधा के रूप में अस्तस्तत्व में 
आने से प ले की भी ह िं दी में ललखी गई सभी ग़ज़लें 
शाममल  ैं और ह िं दी ग़ज़ल विधा के उदय के बाद 
ललखी जा र ी िे ग़ज़लें भी शाममल  ैं जो ललखी तो 
ह िं दी में जा र ी  ैं, लेककन अपने अंदाज़,अपनी 
भाषा ,अपने ममज़ाज ि सरोकार तथा अपनी विशेष 
प्रवतबद्धता के चलत े उददू शायरी के रूप में प चानी 
जाती  ैं। इसललए जब तक इस अंतर को ठीक से 
समझा और सामने रखा न ीं जाएगा, स ी बात न ीं 
 ो सकती  ै, स ी वनष्कषू पर  न ीं पहंचा जा सकता 
 ै।  
        पविका द्वारा सुझाए गए विषय 'ह िं दी ग़ज़ल में 
दुषं्यत की दस्तक' से ऐसा आभालसत  ोता  ै कक ह िं दी 
ग़ज़ल  एक विधा के रूप में प ले से अस्तस्तत्व में थी 
और तब दुषं्यत का आगमन हआ । जबकक िास्तविक 

स्थिवत इसके वबलु्कल उलट  ै। ह िं दी में ग़ज़ल का 
'ह िं दी ग़ज़ल ' इस विधा के नाम से प्रितून  ी दुषं्यत 
कुमार के साथ  हआ और इस बात को अब पांच 
दशक  ो र े  ैं। उससे प ले की ह िं दी में ललखी जा 
र ी ग़ज़लों की ह िं दी ग़ज़ल के रूप में कोई मान्यता 
थी  ी न ीं। बस्तल्क उन्हें उददू ग़ज़लों की छाया के रूप 
में देखा जा र ा था। तब ऐसी ग़ज़लों का संज्ञान न तो 
ह िं दी में ललया जा र ा था न उददू में। ह िं दी िाले उनका 
संज्ञान इसललए न ीं ले र े थे कक उससे बे तर ग़ज़लें 
उददू में ललखी जा र ी थीं या ललखी जा चुकी थीं। उददू 
में संज्ञान न लेने का प्रमुख कारण उन ग़ज़लों का 
देिनागरी ललवप में  ोना था। अन्यथा शमशेर (1911-
1993) तो देिनागरी ललवप में भी उददू ग़ज़ल  ी ललख 
र े थे। क्योंकक  उददू भाषी उसको  ी उददू मानते  ैं जो 
फारसी ललवप में ललखी गई  ो। ह िं दी में ललखी जा र ी 
ग़ज़लों का य  लबंा लसललसला कबीर (1398-
1518) से लेकर दुषं्यत के ठीक प ले तक जारी र ा। 
इस बीच एकाध अपिाद जैसी स्थिवतयााँ भी देखने को 
ममलती  ैं। जैसे भारतेंदु  ररश्चंि (1850-1885) न े
'रसा' उपनाम से  फारसी ललवप में  ग़ज़लें ललखीं। 
लेककन उनका भी उददू ग़ज़ल ने कोई संज्ञान न ीं 
ललया। बकौल उददू विद्वान और साह त्यकार डॉ.  
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साहदक ऐसा इसललए हआ कक भारतेनु्द की  ग़ज़लें 
बहत 'कमज़ोर' थीं।  म देख पाते  ैं कक यहद ह िं दी में 
दुषं्यत कुमार का आगमन एक ग़ज़लकार के रूप में न 
हआ  ोता और ह िं दी में ग़ज़ल ने 'ह िं दी ग़ज़ल ' के रूप 
में एक नई विधा के माध्यम से अपना विकास और 
विस्तार न ककया  ोता तो ह िं दी की ग़ज़लें आज भी 
बेप चान  ोकर प ले की  ी तर  घुट-घुटकर जी र ी 
 ोतीं। इतना  ी न ीं, ह िं दी की ग़ज़लों को सामरू्थ् ीन 
और उददू ग़ज़लों की तुलना में दोयम दज ेकी बताकर 
उनका वतरस्कार और उप ास भी ककया जा र ा 
 ोता। क्योंकक ह िं दी की ग़ज़लों में उददू शायरी की सारी 
विशेषताएं ठीक उसी रूप में मौजदद न ीं  ैं, जैसे िे उददू 
में  ोती  ैं। बस्तल्क ह िं दी के रचनाकार ह िं दी व्याकरण, 
ह िं दी शब्दािली लजसमें उददू की ि  शब्दािली भी 
शाममल  ै जो ह िं दी में रच-बस गई  ै, को सम्मिललत 
करते हए अपनी ग़ज़लें क ते  ैं और इसमें  उददू के 
जानकारों को नुक्ताचीनी का बहत सारा अिसर 
ममलता  ै। कुछ  उददू जानने िाले और उददू शायर 
अच्छी  ोते हए भी ह िं दी ग़ज़लों की इसी िज  से 
सरा ना न ीं कर पाते  ैं।  दुषं्यत को भी उददू में प्रायः 
न ीं  ी  स्वीकार  ककया जा सका  ै तो उसके भी य ी 
कारण र े  ैं।  ऐसे में ग़ज़ल की ह िं दी दुवनया में दुषं्यत 
की उपस्थिवत का एक खास मतलब था और ि  
मतलब ऐवत ालसक लसद्ध हआ। 
             दरअसल दुषं्यत कुमार ि  प ले शख्स़  ैं 
लजनके माध्यम से ह िं दी की गजल की िापना 'ह िं दी 
ग़ज़ल' जैसी विधा  के रूप में हई । इस अथू में िे 
ह िं दी ग़ज़ल विधा के आहद पुरुष ठ रते  ैं। लेककन 
ऐसा क ने का य  अथू वबलु्कल न ीं कक दुषं्यत से 

प ले के ह िं दी ग़ज़लकारों का ककसी प्रकार से अनादर 
ककया जा र ा  ै। बस्तल्क ह िं दी ग़ज़ल की परंपरा की 
खोज  ी तब प्रारंभ  ो सकी या कह ए उसकी 
आिश्यकता हई जब ह िं दी ग़ज़ल िावपत  ो गई। य  
परंपरा इवत ास में अमीर खुसरो (1253-1325) तक 
जाती  ै। यहद ह िं दी की ग़ज़ल ह िं दी ग़ज़ल के रूप में 
अपनी प चान न बना पाती तो इवत ास और परंपरा 
का कोई अथू  ी न  ोता। कभी-कभार तो ह िं दी के 
ग़ज़लकार  ी इस बात को लेकर कुवपत  ोते और 
चुनौती देते र ते  ैं कक  ह िं दी में तो ग़ज़लें दुषं्यत से 
प ले  से  ी ललखी जा र ी  ैं।  इससे ककसी को 
इनकार  ो भी न ीं सकता और न  ोना चाह ए। 
लेककन य  सौभाग्य कदामचत दुषं्यत को  ी ममलना 
था   कक उनके आगमन के बाद  ी ह िं दी में ललखी जा 
र ी ग़ज़लों को ह िं दी ग़ज़ल के रूप में एक नई विधा 
ममली। य  श्रेय भी दुषं्यत कुमार ने अपने आप थोडी 
 मथया ललया था, इसे तो उनके बाद के ग़ज़लकारों 
की पीहढ़यों ने  ी न ीं,जन सामान्य ने भी उनकी 
ग़ज़लों को गल ेलगाकर हदया।  दुषं्यत कुमार को तो 
अपनी ग़ज़लों पर ठीक से खुश  ोने का भी अिसर 
क्रद र वनयवत ने क ां हदया था। ह िं दी ग़ज़ल की इस नई 
विधा ने अगले पांच दशकों में ऐसा बहआयामी सृजन 
ककया  ै कक ि  समदची ह िं दी कविता के ललए गिू और 
गौरि की बात  ो सकती  ै। ह िं दी ग़ज़ल आज ह िं दी 
कविता का ितूमान  ी न ीं, उसका भविष्य भी नज़र 
आती  ै। 

  में य  समझने की जरूरत  ै कक ह िं दी ग़ज़ल का 
50 िषों का जो सफर  ै, उसके मदल में दुषं्यत कुमार 
 ी  ैं। मैं य  कई बार क  चुका हाँ कक ह िं दी ग़ज़ल में  



आगे चलकर दुषं्यत कीकोई परंपरा विकलसत न ीं 
हई। आने िाले ककसी ग़ज़लकार को आप दुषं्यत 
जैसा  न ीं बता सकते। साह त्य में सृजन की 
मौललकता की दृमि से य  बहत सकारात्मक स्थित  ै। 
लेककन हआ य  कक दुषं्यत की ग़ज़लों से कुछ मु ािरे 
और सदि ग़ज़लकारों ने अिश्य उठाए और उन्हें अपनी 
तर  से विकलसत ककया। इतना  ी न ीं, परिती 
ग़ज़लकारों ने अमभव्यवक्त के नए मु ािरों और सदिों 
की भी तलाश करते हए ह िं दी ग़ज़ल को वनरंतर 
बहआयामी बनान ेका  प्रयास ककया। आज ह िं दी में 
ग़ज़लों का सृजन का एक ऐसा आंदोलन  ै, लजससे 
वपछले पचास िषों की ह िं दी कविता को न केिल 
प्रभावित और विस्तृत ककया  ै, िरन पाठकों से बहत 
ददर जा चुकी  ह िं दी कविता को एक बार पुनः पाठकों 
से जोडने का उपक्रम भी ककया  ै। क्योंकक छंदमुक्त 
कविता ने बौद्धद्धक स्तर पर चा े लजतनी भी 
उपलब्धियााँ  ालसल कर ली  ों, आम पाठकों के साथ 
उसका जुडाि कभी न ीं  ो पाया। य  स्थिवत जैसी 
प ले थी, िैसी आज  भी  ै। य  बात दुषं्यत कुमार ने 
पचास 
साल प ले समझ ली थी और तब समझी थी जब िे 
स्वयं छंदमुक्त कविता के एक प्रवतमित  कवि थे। तब 
उन्होंने ग़ज़ल में प्रिेश करते हए क ा था ,  बस्तल्क मैं 
कहंगा कक क ने का सा स ककया था कक- 
        ' य  एक वििादास्पद बात  ो सकती  ै पर मैं 
बराबर म सदस करता र ा हं कक कविता में 
आधुवनकता का छद्म, कविता को बराबर पाठकों से 
ददर करता गया। कविता और पाठक के बीच इतना 
फासला कभी न ीं था, लजतना आज  ै। इससे भी 

ज्यादा दुखद बात य   ै कक कविता शनैः-शनै: अपनी 
प चान और कवि अपनी शख्ख्सयत खोता गया  ै। 
ऐसा लगता  ै गोया दो दजनू कवि एक  ी शैली और 
शब्दािली में एक  ी कविता ललख र े  ैं। इस कविता 
के बारे में य  क ा जाता  ै कक ि  सामालजक और 
राजनीवतक क्रांवत की भदममका तैयार कर र ी  ै। मेरी 
समझ में य  िक्तव्य भ्रामक  ै और य  दलील खोटी 
 ै। जो कविता लोगों तक पहाँचती न ीं, उनके गले 
न ीं उतरती ब  ककसी भी क्रांवत की संिह का कैसे  ो 
सकती  ै?'(अपराजेय आिा का कवि: दुषं्यत 
कुमार, लेखक- कृष्ण कमलेश,पृि-41) 
            दुषं्यत कुमार का उक्त िक्तव्य बार-बार उदृ्धत 
ककया गया  ै  और स्पि  ै कक अपनी प्रवतबद्धता, 
बेबाकी और तकूपदणू सा लसकता के ललए ि  बे द 
चमचि त  ो चुका  ै। लेककन ह िं दी में  ग़ज़ल पर इसी 
िक्तव्य का एक अंश जो प्रायः कम उदृ्धत हआ  ै, 
उसको भी देखना आिश्यक  ै- 
  'वपछली पीढ़ी के कवियों के बरअक्स आज की इन 
कविताओं में य  तय कर पाना  मुब्धिल  ै कक य  
कैसी कविता  ै और य  कविता  ै भी या न ीं। 
इसीललए मैंने क ा कक कविता की एकरसता या कफर 
आधुवनक, युिा, िाम और नई आहद विशेषणों से 
मकडत आज की कविता के िाग्जाल और सपाटबयानी 
से उकता कर मैंने उददू के इस पुराने और आज़मददा 
माध्यम की शरण ली  ै--गोकक में जानता था कक 
य ााँ भी इि और हस्न से  टकर तकलीफ का बखान 
एक मुब्धिल और नाजुक काम  ै और ग़ज़ल को 
रवियत से बंधे हए लोग मेरी इस कोलशश पर नाक-
भौं जरूर लसकोडेंगे।' 



(  ि ी, पृि-41) 
        दुषं्यत कुमार का य  िक्तव्य ह िं दी ग़ज़ल के 
'चाटूर' की तर   ै, लजसका उल्लेख मैंने प ले ककया 
 ै। य  मदल रूप से 'कल्पना' पविका के जदन 1975 में 
प्रकालशत हआ था। इसके अंश बाद में 'साये में धदप' 
और 'साररका' में भी प्रकालशत हए थे। अगर दुषं्यत ने 
अपनी ग़ज़लों के माध्यम से उददू शायरी की ररिायत 
तोडकर ह िं दी ग़ज़ल की नई धारा ब ान ेका सा स न 
ककया  ोता तो छंदमुक्त ह िं दी कविता न े ह िं दी कविता 
के पदरे पररदृश्य को आज पाठकों  से ककतनी ददर ले 
जाकर छोड हदया  ोता, उसकी केिल कल्पना  ी की 
जा सकती  ै। वन:संदे  पाठक और कविता के बीच 
के इस अंतराल को भरने का काम ह िं दी ग़ज़ल ने बहत 
 ी लजिेदारी के साथ उठाया और वनभाया  ै। ह िं दी 
ग़ज़ल की व्यावि बताती  ै कक ि  संसद से सडक 
तक सब जग  मौजदद  ै। ि  राजनीवत की आिाज़  ै 
तो जनता की भी आिाज़  ै। ि  अखबारों की 
सुर्खियााँ  ै तो सदनों में जननेताओं की प्रभािी 
अमभव्यवक्त भी  ै। ि  स्कद ल की ककताबों में ककशोर 
और युिा पीहढ़यों से रूबरू  ै तो शोध का सबसे 
लोकवप्रय विषय भी  ै।        

          ह िं दी ग़ज़ल को कई बार लोकवप्रय विधा के 
रूप में रेखांककत करते हए उसे कमतर ऑंकने की भी 
कोलशशें देखी गई  ैं। लेककन  लोकवप्रयता  ह िं दी 
ग़ज़ल के  ददसरे गुणों में से एक गुण  ै। उसके और 
भी कई सारे गुण  ैं जो उसे ह िं दी ग़ज़ल बनात े  ैं। 
उसके ह िं दी कविता की मखु्य धारा बनन ेकी िकालत 
करते  ैं। ऐसे गुणों में सरोकार एिं प्रवतरोध  का स्वर 
तथा समकालीन  यथाथू की अमभव्यवक्त सबसे प्रमुख 

 ैं। ह िं दी ग़ज़ल ने उददू शायरी की पारंपररकता से 
अपने को वबलु्कल अलग ककया हआ  ै और शायद 
य ी उसकी प चान का मुख्य कारण बना  ै। दुषं्यत 
कुमार के इकलौते ग़ज़ल संग्र  'साये में धदप 
' (प्रकाशन िषू 1975) की प ली ग़ज़ल का प ला 
 ी शेर- 'क ााँ तो तय था मचराग़ााँ  रेक घर के ललए/ 
क ााँ मचराग मयस्सर न ीं श र के ललए '  बताता  ै 
कक ह िं दी ग़ज़ल अमभव्यवक्त की ककन ऊंचाईयों  
को छद ने िाली  ै। 

       ग़ज़ल में दुषं्यत की प्रखर अमभव्यवक्तयों के 
बािजदद तथा उनकी जबरदस्त  मास अपील' के 
बािजदद समकालीन ह िं दी आलोचना ने लजस तर  
उनकी ग़ज़लों को दरककनार करके रखा, ि  अपने 
आप में अत्यंत उपेक्षा एिं वतरस्कारपदणू  ी न ीं बस्तल्क 
कपटपदणू भी लगता  ै। 

      कभी-कभी तो य  भी लगता  ै कक दुषं्यत की 
ग़ज़लों ने आलोचना की आिश्यकता को  ी खत्म कर 
हदया था। क्योंकक िे पाठकों - श्रोताओं के साथ सीधे
-सीधे संिाद कर र ी थीं और उन्हें अपनी ताक़त से 
पररमचत भी करा र ी थीं। ि  पाठक में जोश और 
 ौसलों का ऐसा लशखर तैयार कर र ी थीं कक उसके 
आगे कोई भी व्यिधान बौना  ी नज़र आने  िाला 
था। 
         दुषं्यत कुमार ने ग़ज़लों की दुवनया में आते हए 
कई तर  के खतरे उठाए थे। भाषा और अमभव्यवक्त के 
खतरे तो थे  ी, एक नई विधा में पैर जमाते हए पदरी 
तर  उखड जाने के भी खतरे थे। साह त्य-धमू का 
वनिाू  करते हए मैिी-धमू को भदल जाने के अपने 
खतरे थे। 



खतरे वनजी स्तर पर भी कम न ीं थ।े जैसा कक 
उनके पुि आलोक त्यागी बताते  ैं कक इमरजेंसी 
लागद  ोने के  कुछ समय बाद  ी प्रकालशत 'साय े
में धदप ' की ग़ज़लें उससे प ले  ी प्रकालशत  ोकर 
चमचि त  ो चुकी थीं। लजसका असर य  हआ कक 
अक्टदबर के आस-पास  उज्जनै में उसका 
विमोचन वनलश्चत हआ तो कें ि सरकार के इशारे 
पर उसे िमगत कर हदया गया। विमोचनकता ू
और कोई न ीं लशि मंगल लसिं  सुमन जसैा 
धारदार और लोकवप्रय ि प्रभािी रचनाकार था। 
अपनी य  बेचारगी स्वयं लशि मंगल लसिं  सुमन 
ने आपातकाल की समावि के बाद उसी उज्जनै में 
'साये में धदप' का विमोचन करते हए स्वीकार की 
थी। परंतु इसे सुनने के ललए दुष्यतं कुमार लजिंदा 
 ी क ां थे ?  लेककन सच बात तो य ी  ै कक कोई 
भी रचनाकार बडा तभी बनता  ै जब ि  खतरे 
उठाने की क्षमता रखता  ै। जो लजतना बडा खतरा 
उठा सकता  ै,ि  उतना बडा रचनाकार बन 
सकता  ै। लेककन  र आदमी ऐसा कर भी न ीं 
सकता  ै। दुष्यतं ने ककया तो ि  दुष्यंत  ो गए। 
         इस बात को ग़ज़ल के सब जानकर जानत े
 ैं कक दुष्यतं कुमार की ग़ज़लों में कुछ लशल्पगत 
िुरटयां र  गई  ैं। इन िुरटयों की ओर उनकी 
वनगा  क्यों न ीं जा पाई और िे उन्हें क्यों स ी 
न ीं कर पाए,य  एक अलग प्रश्न  ै। लेककन 
उनकी ग़ज़लों में अमभव्यवक्त की जो सघनता, 
संिेदनशीलता और जो तीव्रता  ै,ि  पाठकों और 

श्रोताओं के लसर चढ़कर बोलती  ै।  लशल्पगत 
िुरटयााँ के र ते हए भी दुष्यंत की ग़ज़लों की अपार 
लोकवप्रयता उनकी ताक़त को  ी दशाूती  ै। य ााँ 
दुष्यंत की ग़ज़लें लशल्प का अवतक्रमण करती-सी 
नज़र आती  ैं।         

            मैं अपने इस लेख का समापन प्रलसद्ध 
आलोचक डॉ. विजय ब ादुर लसिं  की एक 
रटप्पणी से करना चाहाँगा जो उन्होंने दुष्यंत कुमार 
के साह त्य अकादमी के ललए ललखे गए विवनबंध 
में अंककत की  ै।डॉ. विजय ब ादुर लसिं  ललखत े ैं
- 
         'य  भी क ने की शायद ज़रूरत  ो कक 
उनकी कविता एक नए काव्य-अमभयान की 
शुरुआत करती  ै, एक नई काव्य-हदशा की भी, 
लजसमें सामदह कता का िचूस्व  ै और लोक 
जागरण का संदेश और लोक मंगलकारी सपनों 
तक ले जाने िाली कविता का आिा न भी। ि े
इसी जागरण, आिा न और नेततृ्वकारी चेतना के 
कवि  ैं। ककन्तु य  सब कोरा मौर्खक और 
औपचाररक न ीं  ै। कविता का एक-एक शब्द 
य ााँ व्याकुलता से भरा हआ  ै और  ै कमू के 
ललए तत्पर और उद्यत भी।'(भारतीय साह त्य के 
वनमाूता: दुष्यतं कुमार,विजय ब ादुर लसिं , पृि-
66) 
 


